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MTRO. JORGE ABRAHAM GONZALEZ ILLESCAS
SECRETARIO DE SERVICIOS PARLAMENTARIOS

DEL HONORABLE CONGRESO DEL ESTADO DE OAXACA
PRESENTE.

El que suscribe, SESUL BOLANOS LOPEZ, Diputado de la LXV Legislatura del Honorable
Congreso del Estado de Oaxaca, de la Fraccién Parfamentaria del Partido MORENA, con
fundamento en lo dispuesto por los articulos 50 fraccion I y 51 de la Constitucién Politica
del Estado Libre y Soberano de Oaxaca; 30 fraccién | y 104 fraccién | de la Ley Orgénica
del Poder Legislativo del Estado Libre y Soberano de Oaxaca; y 54 fraccién I, 55 y 58 del
Reglamento Interior del Congreso del Estado Libre y Soberano de Oaxaca, someto a
consideracion de esta Soberania la presente: INICIATIVA CON PROYECTO DE DECRETO
POR EL QUE SE DECLARA A LAS “BANDAS FILARMONICAS DE LA SIERRA JUAREZ Y LAS
BANDAS DE VIENTO DEL ESTADO DE OAXACA” COMO BIEN CULTURAL INTANGIBLE E
INMATERIAL, QUE FORMA PARTE DEL PATRIMONIO CULTURAL INTANGIBLE E
INMATERIAL DEL ESTADO DE OAXACA.

Lo anterior, para efecto de que se siga el procedimiento legislativo correspondiente.
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DIPUTADO SAMUEL GURRION MATIAS
PRESIDENTE DE LA MESA DIRECTIVA

DEL HONORABLE CONGRESO DEL ESTADO DE OAXACA
PRESENTE

El que suscribe, SESUL BOLANOS LOPEZ, Diputado de la LXV Legislatura del Honorable
Congreso del Estado de Oaxaca, de la Fraccién Parlamentaria del Partido MORENA, con
fundamento enlo dispuesto por los articulos 50 fraccién | y 51 de la Constitucién Politica
del Estado Libre y Soberano de Oaxaca; 30 fraccién | y 104 fraccién | de la Ley Orgénica
del Poder Legislativo del Estado Libre y Soberano de Oaxaca; y 54 fraccién I, 55 y 58 del
Reglamento Interior del Congreso del Estado Libre y Soberano de Oaxaca, someto a
consideracidn de esta Soberania la presente: INICIATIVA CON PROYECTO DE DECRETO
POR EL QUE SE DECLARA A LAS “BANDAS FILARMONICAS DE LA SIERRA JUAREZ Y LAS
BANDAS DE VIENTO DEL ESTADO DE OAXACA” COMO BIEN CULTURAL INTANGIBLE E
INMATERIAL, QUE FORMA PARTE DEL PATRIMONIO CULTURAL INTANGIBLE E
INMATERIAL DEL ESTADO DE OAXACA.

Lo anterior, de conformidad con la siguiente:

EXPOSICION DE MOTIVOS:

I. ;QUE ES EL PATRIMONIO CULTURAL?"

El patrimonio es el legado cultural que recibimos del pasado, que vivimos en el presente
Yy que transmitiremos a las generaciones futuras. Con la Convencién de 1972 para la
Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural la UNESCO establece que ciertos
lugares de la Tierra tienen un “valor universal excepcional” y pertenecen al patrimonio
comun de la humanidad, como la selva de Serengueti en el Africa oriental, las piramides

! Véase: httpsi/fes.unesco.org/fieldoffice/santiago/cultura/patrimonio.
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de Egipto, la Gran Barrera de Coral en Australia y las catedrales barrocas de América

Latina. _ B
Sin embargo, el patrimonio cultural no se limita a monumentos y colecciones de

objetos. Comprende también expresiones vivas heredadas de nuestros antepasados,

como tradiciones orales, artes del especticulo, usos sociales, rituales, actos festivos,
conocimientos y précticas relativos a la naturaleza y el universo, y saberes y técnicas
vinculados a la artesanfa tradicional. Pese a su fragilidad, el patrimonio cultural
inmaterial o patrimonio vivo es un importante factor del mantenimiento de la diversidad

cultural.

Para la UNESCO la nocién de patrimonio es importante para la cultura y el futuro porque
constituye el “potencial cultural” de las sociedades contemporaneas, contribuye a la
revalorizacién continua de las culturas y de las identidades y es un vehiculo importante
para la transmisién de experiencias, aptitudes y conocimientos entre las generaciones.
Ademas, el patrimonio es fuente de inspiracién para la creatividad y la innovacién que
generan productos culturales contemporéaneos y futuros.

El patrimonio cultural encierra el potencial de promover el acceso a la diversidad cultural
y su disfrute. Puede también enriquecer el capital social y conformar un sentido de
pertenencia, individual y colectivo que ayuda a mantener la cohesién social y territorial.
Por otra parte, el patrimonio cultural ha adquirido una gran importancia econdmica para
el sector del turismo en muchos paises. Esto también genera nuevos retos para su
conservacion.

Il. ;QUE ES EL PATRIMONIO CULTURAL MATERIAL O TANGIBLE E INMATERIAL O
INTANGIBLE??

El término “patrimonio cultural” ha cambiado considerablemente de contenido en las
ultimas décadas, en parte debido a los instrumentos desarrollados por la Organizacién
de las Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura (UNESCO).

3

2 Véase: https:/lich.unesco.org/en/what-is-intangible-heritage-00003.
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La Convencién sobre la Proteccién del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de 1972
en su articulo 1 define al patrimonio cultural de la siguiente manera:

Articulo 1. A los efectos de la presente Convencién se considerard “patrimonio
cultural”: los monumentos: obras arquitectdnicas, de escultura o de pintura
monumentales, elementos o estructuras de cardcter arqueoldgico, inscripciones,
cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal excepcional desde el
punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia; los conjuntos: grupos de
construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracién en el
paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del
arte o de la ciencia; y los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y
la naturaleza asi como las zonas, incluidos los lugares arqueolégicos que tengan un

valor universal excepcional desde el punto de vista histdrico, estético, etnolédgico o
antropoldgico.

La Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, aprobada el 17
de octubre de 2003 por la Conferencia General de la UNESCO, define al patrimonio
cultural inmaterial en su artfculo 2. 1, de la siguiente manera:

Articulo 2. Definiciones

A los efectos de la presente Convencidn,

1. Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los
grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de
generacién en generacidn, es recreado constantemente por las comunidades y
grupos en funcién de su entorno, su interaccién con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a
promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana. A los efectos
de la presente Convencidn, se tendrad en cuenta lnicamente el patrimonio cultural
inmaterial que sea compatible con los instrumentos internacionales de derechos
humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre comunidades,
grupos e individuos y de desarrollo sostenible.

Que el articulo 4, parrafo décimo segundo de la Constitucién Politica de los Estados
Unidos Mexicanos reconoce el derecho de toda persona al acceso a la cultura, asi como
al ejercicio de sus derechos culturales, por lo que el Estado debera promover los medios
para la difusién y el desarrollo de la cultura, atendiendo a la diversidad cultural en todas
sus manifestaciones y expresiones con pleno respeto a la libertad creativa. Asimismo, los
tratados internacionales imponen al Estado Mexicano y, por ende, al Gobierno del
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Estado de Oaxaca la adopcién de medidas concretas orientadas a salvaguardar las
distintas manifestaciones culturales, dentro de las cuales se encuentran los productos
intangibles que poseen un significado y un valor especial o excepcional para un grupo
social determinado o para la sociedad en su conjunto y, por lo tanto, forman parte
fundamental de su identidad cultural.

g
R
N

La Ley de Desarrollo Cultural para el Estado de Oaxaca, publicada en el periédico oficial
el 3 de abril de 2010, distingue entre patrimonio cultural tangible o material y patrimonio
cultural intangible o inmaterial:

Articulo 15. Se entiende por patrimonio cultural tangible o material, el constituido
por los bienes muebles [e inmuebles (Sic)], tanto ptblicos como privados,
localidades, conjuntos poblacionales, sus territorios y bellezas naturales, centros
histéricos, conjuntos urbanos y rurales, asi como los bienes que por su valor
antropoldgico, arquitecténico, histérico, artistico, técnico etnogréfico, cientifico,
cosmogonico o tradicional, tengan relevancia para los habitantes del Estado,
representativos de una época o sea conveniente su conservacién para la posteridad,
y por patrimonio cultural intangible o inmaterial los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas, que las comunidades, los grupos y en algunos
casos los individuos, reconocen como parte integrante de su patrimonio cultural.

La Ley Federal de Proteccién del Patrimonio Cultural de los Pueblos y Comunidades
Indigenas y Afromexicanas, publicada en el Diario Oficial de la Federacién el 17 de enero
de 2022, define al patrimonio cultural (tangible o material e intangible o inmaterial) de
la manera siguiente: »

Articulo 3. Para efectos de la presente Ley, se entenderd por:;

[.:]

Xil. Patrimonio cultural: es el conjunto de bienes materiales e inmateriales que
comprenden las lenguas, conocimientos, objetos y todos los elementos que
constituyan las culturas y los territorios de los pueblos y comunidades indigenas y
afromexicanas, que les dan sentido de comunidad con una identidad propia y que son
percibidos por otros como caracteristicos, a los que tienen el pleno derecho de
propiedad, acceso, participacién, practica y disfrute de manera activa y creativa.

El patrimonio cultural inmaterial, segin el articulo 2. 2 de la Convencién para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, se manifiesta en particular en los
ambitos siguientes: a) tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo
del patrimonio cultural inmaterial; b) artes del espectdculo; ¢) usos sociales, rituales y
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actos festivos; d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo; y )
técnicas artesanales tradicionales. , B

De igual forma, por lo que hace a la salvaguardia3 del patrimonio cultural inmaterial, la

Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial la defire en su
articulo 2. 3 en los términos siguientes:

Articulo 2. Definiciones

A los efectos de la presente Convencidn,

[..-]

3. Se entiende por “salvaguardia” las medidas encaminadas a garantizar la viabilidad
del patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificacién, documentacién,
investigacidn, preservacidn, proteccién, promocién, valorizacién, transmisién -
basicamente a través de Ia ensefianza formal y no formal- y revitalizacién de este
patrimonio en sus distintos aspectos.

En este sentido, en términos de lo dispuesto por el articulo 1 de la Convencidn para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, ésta tiene por finalidad: a) la
salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial; b) el respeto del patrimonio cultural
inmaterial de las comunidades, grupos e individuos de que se trate; c) la sensibilizacién

3 En su articulo 13, inciso d), la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial establece otras
medidas de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial a cargo de los Estados Parte, en concreto sobre las
medidas de orden juridico dispone: “Articulo 13. Otras medidas de salvaguardia. Para asegurar la salvaguardia, el
desarrollo y la valorizacién del patrimonio cultural inmaterial presente en su territorio, cada Estado Parte hara todo

lo posible por: [...] d) adoptar las medidas de orden juridico, técnico, administrativo y financiero adecuadas para:

i) favorecer la creacién o el fortalecimiento de jnstituciones de formacién en gestién del patrimonio cultural
inmaterial, asi como la transmisién de este patrimonio en los foros y espacios destinados a su manifestacion y
expresion; ii) garantizar el acceso al patrimonio cultural inmaterial, respetando al mismo tiempo los usos
consuetudinarios por los que se rige el acceso a determinados aspectos de dicho patrimonio; y iii) crear
instituciones de documentacion sobre el patrimonio cultural inmaterial y facilitar el acceso a ellas”.

Por su parte, respecto de la proteccién y conservacién del patrimonio cultural, la Convencién sobre la Proteccién del
Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de 1972 en su articulo 5, inciso d), establece: “Articulo 5. Con objeto de
garantizar una proteccion y una conservacion eficaces y revalorizar lo mas activamente posible el patrimonio cultural
y natural situado en su territorio y en las condiciones adecuadas a cada pais, cada uno de los Estados Partes en la
presente Convencidon procurard dentro de lo posible: [...] d) adoptar las medidas juridicas, cientificas, técnicas,
administrativas y financieras adecuadas, para identificar, proteger, conservar, revalorizar y rehabilitar ese
patrimonio;” '

Y la Ley Federal de Proteccidn del Patrimonio Cultural de los Pueblos y Comunidades Indigenas y Afromexicanas, en
su articulo 3, fraccién, XIil: “Articulo 3. Para efectos de la presente Ley, se entenderd por: [...] Xlll. Proteccién o
salvaguardia: la adopcién de un conjunto de medidas de caracter juridico, técnico, administrativo y financiero, para Ia
preservacién y enriquecimiento del patrimonio cultural de los pueblos y comunidades indigenas y afromexicanas, que
incluyen, entre otras acciones, la identificacién, documentacion, investigacién, promocion, valorizacién, transmisién y
revitalizacién de dicho patrimonio.”

6




‘H. CONGRESO DEL ESTADO DE OAXACA:

DIP. SESUL BOLANOS LOPEZ

2024, BICENTENARIO DE LA INTEGRACION DE OAXACA A LA REPUBLICA MEXICANA" " E L P O DER D E L

LEGISLATURA

PUEBLO:

en los planos local, nacional e internacional a la importancia del patrimonio cultural
inmaterial y de su reconocimiento reciproco; y d) la cooperacién y asistencia
internacionales, : -

9

Para la UNESCO el patrimonio cultural no termina en los monumentos y las colecciones
de objetos (patrimonio cultural tangible o material). También incluye tradiciones o
expresiones vivas heredadas de nuestros antepasados y transmitidas a nuestros
descendientes, tales como tradiciones orales, artes escénicas, practicas sociales,
rituales, eventos festivos, conocimientos y practicas sobre la naturaleza y el universo o
los conocimientos y habilidades para producir manualidades.

Ill. LA IMPORTANCIA DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL O INTANGIBLE#

Si bien es fragil, el patrimonio cultural inmaterial o intangible es un factor importante
para mantener la diversidad cultural frente a la creciente globalizacién. La comprensién
del patrimonio cultural inmaterial de las. diferentes comunidades ayuda al didlogo
intercultural y fomenta el respeto mutuo por otras formas de vida.

La importancia del patrimonio cultural inmaterial no es la manifestacién cultural en si
misma, sino la riqueza de conocimientos y habilidades que se transmiten a través de él
de una generacién a la siguiente. El valor social y econémico de esta transmisién de
conocimientos es relevante para los grupos minoritarios y para los principales grupos
sociales dentro de un Estado, y es tan importante para los Estados en desarrollo como
para los desarrollados.

IV. CRITERIOS MINIMOS PARA RECONOCER Y, EN SU CASO, DECLARAR UN USO,
REPRESENTACION, EXPRESION, CONOCIMIENTO Y TECNICA COMO PATRIMONIO
CULTURAL INMATERIAL O INTANGIBLE.

4 Al respecto, la Ley de Desarrollo Cultural para el Estado de Oaxaca establece: “Articulo 16. Se declara de interés
puiblico la salvaguarda, conservacién, restauracién, recuperacion, preservacién, promocién, difusién, enriquecimiento
e investigacidn del patrimonio cultural tangible e intangible del Estado, ei cual debe ser valorizado y transmitido a las
generaciones futuras en todas sus formas como testimonio de la experiencia y de las aspiraciones humanas, a fin de
nutrir la creatividad en toda su diversidad e instaurar un verdadero didlogo intercultural en el Estado.”

7
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Para la UNESO las caracteristicas o criterios minimos que debe reunir un uso,
representacion, expresién, conocimiento y técnica -junto con los instrumentos, C”
objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes— de una comunidad, @
grupo o individuo para ser reconocido y, en su caso, declarado como patrimonio cultural
inmaterial o intangible son:

a) Tradicional, contemporaneo y viviente a un mismo tiempo: el patrimonio cultural
inmaterial no solo representa las tradiciones heredadas del pasado, sino también las
practicas rurales y urbanas contemporaneas en las que participan diversos grupos
culturales.

b) Integrador o inclusivo: podemos compartir expresiones del patrimonio cultural
inmaterial que son similares a las practicadas por otros. Ya sean del pueblo vecino, de
una ciudad al otro lado del mundo, o hayan sido adaptados por pueblos que han
emigrado y se han asentado en una regién diferente, todos son patrimonio cultural
inmaterial: se han transmitido de una generacién a otra o han evolucionado en respuesta
a sus entornos y contribuyen a darnos un sentido de identidad y continuidad,
proporcionando un vinculo desde nuestro pasado, a través del presente y hacia nuestro

- futuro. El patrimonio cultural inmaterial no da lugar a dudas sobre si ciertas practicas son
o.no especificas de una cultura, sino que contribuye a la cohesién social.

c) Representativo: el patrimonio cultural inmaterial no se valora simplemente como un
bien cultural, en términos comparativos, por su exclusividad o su valor
excepcional. Prospera sobre su base en las comunidades y depende de aquellos cuyo
conocimiento de las tradiciones, habilidades y costumbres se transmiten al resto de la
comunidad, de generacién en generacién, a otras comunidades.

d) Basado en la comunidad: el patrimonio cultural inmaterial solo puede ser patrimonio
cuando es reconocido como tal por las comunidades, grupos o individuos que lo crean,
mantienen y transmiten; sin su reconocimiento, nadie mas puede decidir por ellos que
una determinada expresidn o practica es herencia suya.s

5 Véase: https:/fich.unesco.orgles/que-es-el-patrimonio-inmaterial-00003.
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V. BANDAS FILARMONICAS DE LA SIERRA JUAREZ Y LAS BANDAS DE VIENTO DEL
ESTADO DE OAXACA.

VR
©
N

Gran parte de las civilizaciones humanas tienen manifestaciones culturales con base en
la musica de su regidn.

La musica mexicana es rica en géneros, ritmos y temas, ya que contiene raices de lo
prehispdnico y africano, asi como mezcla entre las tradiciones americana y europea,
ademds cada estado de la Reptblica Mexicana cuenta con un tipo de musica
representativo con distintas caracteristicas de acuerdo con la regién: huapangos,
rancheras, banda, redovas, corridos, polcas, jarabes, sones, etc.

En el periodo virreinal la introduccién de instrumentos militares como trompetas,
pifanos y tambores fueron secundados por vihuelas, violas, arpas y rabeles, entre otros
instrumentos de cuerda también traidos del viejo continente. Fiestas, procesiones,
recibimientos y celebraciones especiales eran precedidos por agrupaciones musicales
numerosas, conformandose asf, las primeras bandas indigenas y espafiolas de la Nueva
Espafia, en donde los clérigos se encargaron de la difusién de instrumentos y géneros
musicales europeos, contemplando también la creacién de talleres de construccidn,
siendo fray Pedro de Gante uno de los primeros fundadores (siglo XVI).

Por tal motivo, pronto se diseminaron por toda la Nueva Espafia, especificamente en
territorio oaxaquefio las trompetas, chirimias, clarines, bajones y cornetas, los cuales
eran conocidos como “instrumentos altos”. Este término surge en la prdctica musical de
la Colonia, cuando los instrumentos se dividian en dos clases: altos y bajos. A los primeros
pertenecian los alientos ya mencionados; en cambio, en los segundos se incluian las
cuerdas y algunas flautas. ©

Desde la llegada de los dominicos a Oaxaca en 1528, esta orden instalé parroquias por
toda la regién. Atin en la actualidad es posible escuchar en algunos pueblos mixes cantos
religiosos de estilo dominico, como las letanfas, el Santo Dios y La Salve (Kuroda, 1993).
Los instrumentos de aliento eran utilizados principalmente para el culto y los pueblos se
preocuparon mucho por adquirirlos. Sabemos por un libro de cuentas de finales del siglo
XVl, procedente del pueblo de Tejupan, Mixteca Alta, conocido como Cddice Sierra, que
se compraron seis trompetas que serian usadas para la iglesia.

§ Las bandas de viento: una rica y ancestral tradicion de Oaxaca; Autor: Felipe de Jesus Flores Dorantes,
Rafael A. Ruiz Torres.
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El encargado de la musica en el culto era el maestro de capilla. Este era un cargo muy
importante, ya que tenia, entre otras funciones, ensefiar canto e instrumentos, asf como
componer y dirigir la orquesta del templo. La clase se llamaba escoleta y aun en la
actualidad asi es nombrada en muchos pueblos de Oaxaca. El maestro de capilla es el
antecedente del director de la banda. Obviamente se elegia al musico mas capaz, que
dominara varios instrumentos y, dada la naturaleza del cargo, que fuera una persona con
solvencia moral y buen cristiano, cualidades que permaneceran siglos después en
muchos directores de banda. Un descendiente del maestro de capilla colonial es el
“capillo”, que en algunos pueblos de la zona mixe, como Tlahuitoltepec, es el encargado
de cantar en los oficios religiosos (Kuroda, 1993); en cambio, en otras comunidades,
como Santa Catarina Albarradas, la escoleta de musica es responsabilidad de los capillos
(Mufioz, 1994). El recibimiento de personajes importantes se llevaba a cabo con musica,
tal como lo hizo la banda del pueblo de Cuyamecalco cuando recibié al alcalde de
Cuicatlan en 1776.

Para 1547, la iglesia contaba con la mayoria de los musicos instrumentistas y cantadores
distribuidos para su servicio en eventos religiosos y festivos, surgiendo para esa época
el sacabuche, considerado como antecedente del actual trombdn que junto con el oboe
y el fagot en el siglo XVIll, popularizé su uso sobre todo en la musica religiosa.

Los conjuntos musicales militares han sido un elemento de suma importancia para el
desarrollo de la banda en México. Desde la creacién de los ejércitos regular y miliciano
en el siglo XVIll ha existido una es-trecha relacién entre las bandas militares y civiles. Con
la Intervencidn Francesa y el Imperio de Maximiliano llegaron bandas de musica belgas,
francesas y austriacas que promovieron nuevos instrumentos y otro tipo de repertorio.
Tras la derrota del invasor por los ejércitos liberales, permanecieron algunos muisicos
extranjeros que dirigieron y tocaron en bandas mexicanas. Durante el Porfiriato, los
conjuntos de aliento tanto civiles como militares alcanzaron un gran auge. En esta época
comenzaron a construirse kioscos en las plazas principales a lo largo y ancho del pais
para la ejecucién de musica de viento. Directores famosos como Clemente Aguirre,
Encarnacion Payén, Isaac Calderdn o Velino M. Preza dieron lustre a los conjuntos de
viento a finales del siglo antepasado y principios del XX.

Cada regimiento o batallén debia contar con musicos de ordenanza y de armonia. Los
primeros estaban inscritos a la Plana Mayor, y tenian como funcién traducir las drdenes
verbales en sonidos amplificados para ser escuchados por toda la tropa. Sus
instrumentos eran el tambor, la trompeta y el pifano (flauta traversa) para la infanteria;
clarin y timba-les para los dragones de caballeria. Por su parte, los musicos de armonia
tocaban en las paradas, desfiles y funciones especiales, como corridas de toros,

10

o
{10
7



*H, CONGRESO DEL ESTADO DE UAXACA-

DIP. SESUL BOLANOS LOPEZ

LEGISLATURA

"2024, BICENTENARIO DE 1A INTEGRACION DE OAXACA A LA REPUBLICA MEXICANA" g L P ODER DEL PUEB LG

procesiones religiosas o algun acto de las autoridades civiles. Sus instrumentos eran,
ademas de los ya mencionados, el serpentén (para los bajos) y la chirimia, la corneta de
madera. Aunque su funcién era distinta, muchas veces los mdsicos de armonia y los de
ordenanza eran los mismos. Algunos de los nombres de los musicos del Batallén
Provincial de Oaxaca han llegado hasta nuestros dias: Lorenzo Mora-les, espafol, musico
de batallén; Simén Rosalino, musico de batallén; Tomas Manuel Castillo, miliciano
musico de la Sexta Compafifa del Batallén Provincial; Domingo Barrera, morisco, pifano

miliciano; José Marfa Flores, espafiol, pifano segundo; Vicente Aguwre, mulato, pifano
del Batallén de Veracruz (Castro, 1983).

Desde el dltimo cuarto del siglo XIX se construyeron kioscos en las plazas principales de
varios poblados del pais para que los conjuntos de aliento civiles y militares tuvieran un
espacio donde ejecutar su musica. El quiosco de la ciudad de Oaxaca se erigié en 1881 y
el de Tehuantepec en septiembre de 1894, acontecimientos que favorecieron la difusién
de las bandas de viento. Tehuantepec se ha distinguido por sus excelentes maestros y
bandas, que eran solicitados por toda la regién. Hacia 1870 el conjunto que dirigia Andrés
Gutiérrez realizd la primera de varias giras a Chiapas; en su primer viaje visité Tonal3,
.donde compuso el son La tonalteca. Otro conjunto famoso fue el de Lednidas Villalobos,
que, en 1892 emprendid una gira por el mismo estado de Chiapas para tocar en Tuxtla
Gutiérrez, Chiapa de Corzo, San Cristébal de las Casas y Comitan. Fue tal el impacto de la
banda que varios pueblos pidieron a sus integrantes que ensefaran a tocar los
instrumentos de aliento.

En la Revolucidn, las bandas istmefias participaron con la Divisién del Noroeste. La
historia fue asf: en 1914, cuando el general César Lépez de Lara llegd a esa zona de México
a licenciar las tropas del Ejército Federal, tuvo noticia de la valentia de los istmefios y de
su gran musicalidad. Por tal motivo, decidié integrarlos al ejército que comandaba el
general Pablo Gonzélez. Asi pues, la banda acompafié en todas las campafias a la Divisién
del Noroeste e hizo de La Sandunga su himno guerrero.

En el periodo posrevolucionario la banda del estado empieza a divulgar la musica popular
oaxaquefia a través de programas como los Sabados Rojos y los Domingos Culturales,
ademéds de las consabidas audiciones en el Jardin de la Constitucién. Hacia esos afios el
conjunto estuvo bajo la batuta del maestro Germén Canseco (Castro, 1983). Entre los
afios treinta y cuarenta, los directores de esta banda fueron los maestros Agustin
Hernandez Toledo, Anastasio Garcia Santos y el capitdn primero Amador Pérez Torres.
Para 1950 toma el mando el afamado musico Diego Innes, quien permanecers al frente
durante 24 afios. En ese periodo, de 1950 a 1974, la Banda del Estado de Oaxaca alcanza
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un gran nivel y es dirigida por grandes y reconocidos musicos, entre ellos el también
oaxaquefio Eduardo Mata (Castro, 1983). v o
Existen diferentes tipos de conjuntos tanto en lo que se refiere a nimero de integrantes
como en lo que corresponde a instrumentaciones, estilos y géneros. Inclusive el mismo
vocablo “banda” a veces recibe otros nombres. En Jamiltepec se le llama “orquesta” y
en ocasiones puede integrar alguna guitarra o bajo quinto de diez cuerdas (Stanford,

1963: 198). En la Sierra Judrez se le dice “banda filarménica”. Los estilos son
innumerables.

La musica también se acompafia de danzas, como ejemplo: la Danza de la pluma que toca
la Banda Baalachi de Zaachila se compone de 14 piezas y la ejecucién dura tres dias (Ce-
rero et al., 1991). Por otra parte, constantemente se estan componiendo nuevas obras.
Por ejemplo, la Asociacién de Zaachilenses del Estado de Oaxaca radicados en la ciudad
de México y las autoridades de Zaachila han realizado desde principios de los ochenta
una labor de apoyo a la musica de los Valles Centrales. Como parte del programa
invitaron a los artistas musicos de la regién a componer nuevos sones y jarabes en los
estilos tradicionales, producto de esta invitacién fueron El jarabe Donaji de Felipe Pérez
Escoto y el vals Zaachila de Luis Merlin (Cerero, 1988: 10-11). Un ejemplo mas es el del
maestro Teodoro Martinez Santiago, de Santa Catarina Albarradas, quien compuso una
pieza para la inauguracién de la Estacién de Radio Indigenista XEGLO del Instituto
Nacional Indigenista (INI) en Guelatao: “Voz que canta, rfe y llora”.

Otra variedad de musica que sin ser especifica de Oaxaca ha logrado llegar a todo el pais:
se trata de piezas como Nereidas, danzén compuesto por el famoso musico nacido en
Zaachila, Amador Pérez Torres (Dimas).

La mdsica regional del estado de Oaxaca es el resultado de un proceso de la
interculturalidad que fue creandose en un ambiente de constantes migraciones, en el
cual se encuentran dos causas importantes que influyen directamente en la elaboracién
de diferentes manifestaciones populares que con el tiempo se convierten en tradicién.

El primer factor significativo es la creacién de nuevas identidades éticas, regionales, e
incluso nacionales, que poseen una naturaleza que se diferencia del otro, y dentro de
esta diferencia se establece una identidad y con ella una tradicién, en este caso musical.

El segundo punto que deber abordarse es que la tradicién oaxaquefia es un conjunto de

todos estos habitos e identidades que son el resultado de la constante migracién. En
otras palabras, es una tradicién creada y podria decirse nueva, modificada

12



*H. CONGRESQO DEL ESTADU DE OAXACA:

DIP. SESUL BOLANOS LOPEZ
: LEGISLATURA

2024, BIENTENARIO DE LA INTEGRACION DE OAXACA A LA REPUBLICA MEXICANA" E L P ODER DEL PUEBLO.

constantemente, y es un ejemplo acerca de la capacidad de la creacién de la cultura y del
desarrollo de la transformacién de ella. 613)
Una de las expresiones musicales mds importantes de nuestro pais y de Oaxaca son las

bandas de viento tradicional, ya que es una expresién de los pueblos y motor en la
construccion de su identidad cultural. Para las colectividades indigenas esta es tan
importante como su propia lengua, pues mediante ella se narra el pasado comun y se

afirma en el presente la propia pertenencia.

El poder de las expresiones musicales oaxaquefias se puede observar en el conjunto de
los elementos que usan como: la musica, los musicos, los bailarines, la indumentaria y
accesorios que se utilizan.

A pesar de suimportancia cultural, las bandas en Oaxaca enfrentan diversos desafios que
dificultan su preservacién y promocién. Algunos de estos desafios incluyen la falta de
recursos, la falta de espacios para presentarse y la competencia con otros géneros
musicales. Es fundamental que se les brinde apoyo y se promueva su trabajo para
garantizar su continuidad y contribucién al patrimonio musical de nuestro estado.

Para que las bandas puedan llegar a un puiblico més amplio, es esencial que se promueva
y difunda su mdsica. Esto se puede lograr a través de conciertos, festivales, programas
de radio y televisidn, asi como a través de plataformas digitales. La promocién adecuada
no solo ayuda a las bandas a ganar visibilidad, sino que también fomenta el interés en la
musica y la cultura mexicana en general.

V. PROPUESTA LEGISLATIVA:
INICIATIVA CON PROYECTO DE DECRETO POR EL QUE SE DECLARA A LAS “BANDAS
FILARMONICAS DE LA SIERRA JUAREZ Y LAS BANDAS DE VIENTO DEL ESTADO DE

OAXACA” COMO BIEN CULTURAL INTANGIBLE E INMATERIAL, QUE FORMA PARTE DEL
PATRIMONIO CULTURAL INTANGIBLE E INMATERIAL DEL ESTADO DE OAXACA.

Por lo anteriormente expuesto, someto a consideracién de esta Soberanfa la iniciativa
con proyecto de:
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DECRETO:

ARTICULO UNICO. La Sexagésima Quinta Legislatura Constitucional del Honorable
Congreso del Estado Libre y Soberano de Oaxaca, declara A LAS “BANDAS
FILARMONICAS DE LA SIERRA JUAREZ Y LAS BANDAS DE VIENTO DEL ESTADO DE
OAXACA” COMO BIEN CULTURAL INTANGIBLE E INMATERIAL, QUE FORMA PARTE DEL
PATRIMONIO CULTURAL INTANGIBLE E INMATERIAL DEL ESTADO DE OAXACA

TRANSITORIOS:

PRIMERO. Publiquese el presente Decreto en el Periédico Oficial del Gobierno del Estado
de Oaxaca, el cual entrard en vigor al dfa siguiente de su referida publicacidn.

SEGUNDO. Comum’quese al Titular del Poder Ejecutivo Estatal, al Titular de la Secretaria
de Cultura del Gobierno de la Republica, Titular de la Secretarfa de Turismo del Gobierno
de la Republica, al Titular de la Secretarfa de las Culturas y Artes del Estado de Oaxaca, y

al Titular de la Secretarfa de Turismo del Estado de Oaxaca, para los efectos juridicos
conducentes.

Lo anterior, para efecto de que se siga el procedimiento legislativo correspondiente.
Sin otro particular, quedo de Usted.
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